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Resumen

En 1925, en el estado mexicano de Veracruz, el movimiento de vanguardia conocido como el
estridentismo, liderado por el poeta y abogado Manuel Maples Arce, llegd como insélito colaborador del
nuevo gobernador revolucionario, el general Heriberto Jara Corona. La alianza entre Maples Arce y
Jara permitio el renacimiento del movimiento estridentista —nacido unos afios después en la ciudad de
México— como fendmeno regional: una vanguardia literaria cultural, con fuertes lazos con las politicas
publicas y a la vez con movimientos sociales activos en la region durante esta turbulenta época. Por otra
parte, el gobierno de Jara foment6 la fotografia y la cinematografia documental, contratando en
particular al ex ferrocarrilero Atanasio D. Vazquez como el camarografo oficial para numerosos eventos
publicos tanto en la capital como fuera de ella. Los caminos de Vazquez y los estridentistas cruzaron en
torno al cine, que ambos promovieron como medio moderno por excelencia, estrechamente vinculado con
el programa gubernamental de modernizacion. Este articulo explora las relaciones entre Vazquez, los
estridentistas, el régimen jarista y el cine en la sociedad veracruzana durante este corto pero fructifero
periodo de la década de 1920.
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Abstract
In 1925, in the Mexican state of Veracruz, the avant-garde movement known as estridentismo
(stridentism), led by the poet and lawyer Manuel Maples Arce, entered into an unusual collaboration with
the newly elected revolutionary governor Heriberto Jara Corona. The alliance between Maples Arce and
Jara led to the rebirth of the stridentist movement —begun a few years before in Mexico City— as a
regional phenomenon: a literary and cultural avant-garde with strong ties to public policymaking and
also to social movements active in the region during this turbulent era. At the same time, the Jara
government promoted film and photography, hiring the ex-railway man Atanasio D. Vazquez as official
photographer for numerous events both in and outside of the state capital. The paths of Vazquez and the
estridentistas crossed via the cinema, understood by both as a modern medium par excellence, and
moreover closely linked to the government’s program of cultural, social and urban modernization. This

article explores the relationships between Vazquez, the stridentists, the Jara regime, and film in Veracruz
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society during this brief but fruitful period in the 1920s.

Keywords: Atanasio D. Vazquez, Mexican cinema, Veracruz, Xalapa, Stridentism.
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La Revolucion Mexicana de 1910-1920,
generadora del cambio del antiguo régimen de
Porfirio Diaz a la politica moderna expresada en
la Constitucion de 1917, también conllevo
numerosas repercusiones en los campos sociales
y culturales del pais. Las iniciativas de José
Vasconcelos, secretario de educacién publica
entre 1920 y 1924, impulsaron movimientos
educativos y artisticos, entre ellos la Escuela
Mexicana de Pintura, también conocido como el
muralismo mexicano. En el cine, revolucionarios
como Pancho Villa se volvieron protagonistas de
peliculas tanto documentales como de ficcidn,
mientras, desde la faccion de Venustiano
Carranza —que se convirtio en gobierno en
1917—, se intentd mejorar la imagen del pais en
el extranjero, a través del fomento de la
produccion cinematografica nacionalista y, al
mismo tiempo, por medio de la censura a las
representaciones percibidas como negativas.

Al margen del sector estatal, surgieron
fendmenos como el estridentismo, movimiento
de vanguardia que durante la década de 1920
sacudié el ambito cultural con sus ataques
estrepitosos a las vacas sagradas de la literatura y
del arte mexicanos y universales (“iChopin a la
silla eléctrica!”, dijo el poeta Manuel Maples
Arce en su manifiesto fundacional de 1921,
Actual No. 1), pero también con su produccion
literaria, editorial y artistica. Sus manifiestos,
revistas, libros, entrevistas, poemas y actos
publicos llamaron a la renovacién de la cultura
de manera paralela a la revolucion politica, de la

cual el cambio en las representaciones y las

mentalidades fue considerado un reto o elemento
de lucha esencial.

En 1925, Maples Arce volvio a su estado
natal de Veracruz en busca de trabajo. Recién
egresado de la Escuela Libre del Derecho en
México, el joven abogado-poeta encontrd
empleo como juez de primera instancia en la
ciudad capital de Xalapa; menos de un afio
después, fue nombrado Secretario de Gobierno
del Estado por el gobernador revolucionario, el
general Heriberto Jara Corona. A Maples Arce le
siguieron  varios integrantes del grupo
estridentista; el escritor German List Arzubide,
quien se encarg6 de la revista Horizonte y otras
actividades culturales ahora respaldadas por el
erario estatal, y los artistas plasticos Ramon Alva
de la Canal y Leopoldo Méndez. A ese nlcleo se
sumaron otros creadores e intelectuales como el
poeta y médico Ignacio Millan, el fotografo
Pedro Casillas, el joven jurista Miguel Aguillon
Guzman y el abogado y escritor duranguense
Xavier Icaza. Estos acontecimientos permitieron
el renacimiento del movimiento estridentista
como fendmeno regional: una vanguardia
literaria cultural, con fuertes lazos con las
politicas publicas y a la vez con movimientos
sociales —obrerismo, agrarismo, reforma
educativa— presentes en la regién durante esta
turbulenta época.

Por su parte, el gobierno de Jara fomentd

la fotografia y la cinematografia documental,’

! Se emplea aqui el término “documental” en el
sentido elemental de un registro que documenta
lugares, personajes, eventos, etcétera; no se trata de
un género investigativo sino, méas bien, de un record
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contratando en particular al ex ferrocarrilero
Atanasio D. Vézquez como el camarografo
oficial para numerosos eventos publicos tanto en
la capital como fuera de ella. Los caminos de
Vazquez y los estridentistas cruzaron en torno al
cine, que ambos promovieron como medio
moderno  por  excelencia,  estrechamente
vinculado con el programa gubernamental de
modernizacion. El seguimiento de estos caminos
se ha realizado a través de una extensiva
investigacion documental, tanto en archivos
publicos y particulares como en la bibliografia,
notablemente especializada y diversa, sobre la
historia del periodo en varios campos de
conocimiento (artes, literatura y movimientos
sociales entre otros). Este articulo, fruto de la
mencionada investigacion y a la vez reflexion
sobre los posibles puntos de cruce poco
documentados en la historiografia existente,
explora las relaciones entre Vazquez, los
estridentistas, el régimen jarista y el cine en la
sociedad veracruzana durante este corto pero
fructifero periodo de la década de 1920.

Vanguardias emergentes: el

estridentismo y el cine

visual que complementaba la fotografia fija y —cabe
subrayar— conllevaba una relacion distinta con los
publicos al presentar los “hechos reales” como
entretenimiento, a la vez que los contenidos, los
enfoques y la edicion implicaban un proceso de
seleccion que obviamente reflejara puntos de vista
subjetivos de parte de los realizadores.

2 Una version anterior de este texto fue presentada en
el VIII Cologuio Nacional de Historia de Cine
Regional, Oaxaca de Juarez, Oax., 13 de marzo de
2015. Agradezco los comentarios de los participantes,
gue ayudaron a precisar varios puntos, plantear
nuevas preguntas y afinar el argumento del articulo.

La relacion entre el cine, como medio emergente
en las primeras décadas del siglo XX, y las
vanguardias hoy denominadas historicas —el
dadaismo, el constructivismo, el surrealismo y el
estridentismo entre otras— fue, como es
conocido, multifacético. En algunos casos (como
el surrealismo europeo), hubo una produccion
cinematografica asociada con el grupo
vanguardista; en otros, sin embargo, la relacion
fue mas indirecta, apreciativa y conceptual.
Vemos, por ejemplo, la adulacién de Charles
Chaplin (“Charlot”) como elemento comin que
ligaba algunos vanguardistas con los sectores y
gustos populares; en este sentido los
estridentistas, mientras derrumbaban
verbalmente los iconos culturales y politicos de
las élites mexicanas, proclamaron en su
manifiesto de Puebla el primer dia de 1923 que
“Charles Chaplin es angular, representativo Yy
democréatico”. También vemos la apreciacion de
los estridentistas y otros grupos de vanguardia
por el incipiente cine de arte europeo (por
ejemplo, El gabinete del doctor Caligari,
dirigido por Robert Wiene, 1920) que mostraba
las posibilidades plasticas y poéticas del medio.
Por otra parte, debemos considerar el
cine como un elemento empleado en la poética
vanguardista, en primer lugar como referencia
material (junto con otros elementos de la vida
moderna: la fabrica, el avion, el ferrocarril, la
radio y otras novedades tecnoldgicas ajenas al
canon de temas consagrados en la poesia
decimonoénica, como la naturaleza y el amor

romantico), pero también, de manera mas
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profunda, como una ruta para repensar la forma
poética, en términos de imagenes, velocidad y
secuencias en lugar de las estructuras
tradicionales de métrica y rima. Los
estridentistas escribieron poemas cinematicos,
construidos a partir de secuencias de imagenes
cuya relacion entre si a veces no era
comprensible en términos del contenido literal
(ni “literario”) sino que tenia que ver con
procesos temporales y espaciales de la
acumulacion® Al fragmentar la realidad de
manera parecida al cine (con su aparente
linealidad fracturada en miles de tomas
individuales que so6lo cobran significado al
unirse unas con otras), los poetas expresaron las
sensaciones de fragmentacion, vértigo e incluso
enajenacion que les sugeria el ambiente urbano

en los umbrales de su modernizacion.*

Contexto historico: el cine mudo en
Veracruz
Cuando los estridentistas llegaron a Veracruz, el
cine en la entidad habia seguido la misma
trayectoria evolutiva que se ve, a grandes rasgos,
en el resto del pais; es decir, de ser inicialmente
un pasatiempo llevado por cinematdgrafos
itinerantes a lugares de proyeccién improvisados
para la ocasion, ya se habia estabilizado como
opcion de entretenimiento cotidiano, por lo

menos en los principales centros urbanos del

3 Sobre las estrategias poéticas de los estridentistas,
véase Hernandez Palacios (1983, pp. 134-158).

* Para una discusion més extensa de la relacion entre
la poética de los estridentistas y el cine, véase
Rashkin (2008).

estado.

Entre los primeros salones de cine
encontramos el Molino en Orizaba, los teatros
Limén, Cauz y Victoria en Xalapa, y un
controvertido lugar construido en el puerto de
Veracruz por el empresario Aurelio H. Lechuga,
quien estableci6 su ‘“caseta destinada a
exhibiciones del cinematdgrafo y audiciones del
fonografo” en la Alameda en noviembre de
1902, solicitando permiso para su traslado al
parque Porfirio Diaz el siguiente afo.
Correspondencia de los afios 1903-1907 indica
gue el ayuntamiento no estaba de todo contento
con la empresa, ya que varias veces le negd la
prérroga de su permiso. En una de las cartas el
alcalde comentd respecto al “jacalon del Sr.
Lechuga”, que “no es ni con mucho un lugar de
solaz de la sociedad veracruzana”.’

Otros documentos de la época muestran
los problemas técnicos sufridos de manera
constante por sus operadores, ya que las casetas
donde se colocaban los proyectores eran
construidas de madera, y con la corriente
eléctrica y el calor del aparato habia fuerte
peligro  de incendio, situacion gue
frecuentemente motivo la clausura de los salones
por las autoridades. Por ejemplo, en una carta
dirigida a funcionarios del cantén de Orizaba en
febrero de 1909, el gobernador Teodoro Dehesa

advierte de los peligros de incendio en cines y

5 Correspondencia entre Aurelio H. Lechuga, el
gobierno estatal y el ayuntamiento de Veracruz
(1903-1907). Retomo aqui algunos datos que inclui
con otros fines en “Amigas de todos, mujeres de
nadie: Las mujeres y el cine en el estado de Veracruz”
(Rashkin, 2011).
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otros lugares empleando la luz eléctrica,
recomendando inspecciones y el no otorgar
permiso al Teatro Llave de presentar peliculas
hasta que se cumpla con las medidas de
proteccion adecuadas. Como respuesta, el
gobierno del cantdn afirma estar apegandose a
las recomendaciones y constata del cierre del
Teatro Gorostiza hasta que se reunan los
requisitos de cumplimiento. En marzo, el
gobierno escribe al presidente del Consejo de
Salubridad pidiendo que éste “dicte las medidas
[...] para proteger las vidas y los intereses del
publico, con relacion a las casetas en que
funcionan los aparatos cinematogréaficos en los
teatros de esta capital [Xalapa] y en los demas
del Estado”. El cine, mas que un sitio de
entrenamiento y sociabilidad, surgi6, desde la
perspectiva de las autoridades, como un
problema de salud publica.

El mismo expediente, localizado en el
Archivo General del Estado de Veracruz, incluye
varios documentos mas en el mismo tenor que
las citadas cartas de Dehesa, incluyendo detalles
sobre cines especificos de Xalapa, Veracruz y
Orizaba. Algunos textos también aluden a los
debates acerca de la influencia social del cine:
por ejemplo, en una carta que Lechuga envi6 al
gobernador en 1907, el empresario argumenta el
valor moral del cine, apoyandose en un recorte
periodistico que lo promueve como una sana
alternativa al vicio del alcohol.

De respuesta, Lechuga recibié la
prérroga de su contrato por dos afios, pero el

debate no termind ahi. En 1912, otro hombre de

negocios, Fernando Miguelena, escribio al
gobernador solicitando permiso para explotar en
la ciudad de Veracruz “un cinematégrafo y
variedad sicaliptica”; en su carta, Miguelena
asegurd que este tipo de diversion ya existia en
“las principales capitales del mundo como Paris,
Barcelona, Habana, && && [sic] y aln en
nuestra misma capital de la Republica, sin que
este implique una alarma para la sociedad”, y
ademés aclar6 que iba a ser destinado
“exclusivamente para hombres solos”. En ese
momento, es claro que el cine adn tenia el
dudoso estado social de las carpas y cabarets;
pero pronto, ya con las dificultades técnicas
resueltas, se estableceria como diversion comun
y familiar, con salones diversificados para atraer
a espectadores de distintas clases de la sociedad.

Por otra parte, la poca produccion
cinematografica de la entidad en las primeras
décadas del siglo XX surgi6 principalmente en la
zona industrial de Orizaba, debido a su
comunicacién vial con el centro del pais, a la
estrecha relacion entre las tecnologias de
produccion y las de comunicacion, y también a
la poblacién de obreras y obreros urbanos que
laboraban en las grandes fabricas textiles y
cerveceras, entre otras, y quienes, en sus pocas
horas de ocio, constituian un amplio pablico de
espectaculos y diversiones (Ortiz Escobar, 2000,
p. 298; La Monja Alférez, 2010). “Desde
diciembre de 1896—de acuerdo con Roberto
Ortiz  Escobar—  hay  constancia  del
cinematdgrafo en Orizaba con la exhibicion de

materiales filmicos”, y en 1897 hubo
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proyecciones en el teatro Gorostiza y los bajos
de la Lonja Orizabefia (2000, p. 298).

En este contexto, un poco mas tarde, surge
el Centro Cultural Cinematogréafico (CCC) en la
segunda mitad de la década de 1920: es decir,
contemporaneo con los estridentistas en Xalapa,
aunque aparentemente los dos grupos nunca
entablaron ninguna relacion. Por el contrario, y a
decir de David Wood, “las peliculas del grupo
[el CCC] pueden verse como expresiones
ideol6gicas de un conservadurismo moralista
provinciano, frente a la inseguridad y la
fragmentacion social que amenazaban con
socavar la emergente narrativa social” (Wood,
2013). Tenia, entre otros patrocinadores, el
apoyo del Club Rotario. De este grupo
sobresalen las aportaciones de Gabriel Garcia
Moreno, director de los largometrajes El tren
fantasma (1926) y El pufio de hierro (1927), éste
altimo notable por su mirada sobre el tema
novedoso de las drogas ilegales y su abuso.®

En Xalapa, a pesar de ser también una
zona con algunas industrias (con su
correspondiente organizacion sindical) y una
rapida expansion urbana, no encontramos este
tipo de intento de generar un cine narrativo de
corte industrial. En cambio, su condicién como
capital politica de la entidad se refleja mas bien
en los esfuerzos de producir cine bajo el
patrocinio del gobierno estatal. Es aqui, por lo
tanto, donde ubicamos la confluencia del

proyecto del general Jara y su vision

® Ambas peliculas se pueden ver en linea en la pagina
de la Filmoteca de la UNAM,
www. filmoteca/unam.mx.

modernizadora urbanista con los intereses
estético-sociales de los estridentistas, a través de
una figura clave: Atanasio D. Vazquez,
documentalista por excelencia de los llamados

“afios radicales” veracruzanos.

Atanasio D. Vazquez: fotografoy
cinematégrafo de los “afios radicales”’
Como es el caso de muchos fotdgrafos
mexicanos de las primeras décadas del siglo XX,
los datos sobre la vida y carrera de Atanasio
Vézquez son escasos. Probablemente fue
originario de la region, aunque no de la ciudad
capital. A todas luces, entra a la fotografia
profesional a mitad de la década de 1920,
posiblemente en conexion con una relacion
previa con el coronel Adalberto Tejeda,
gobernador de Veracruz de 1920-1924 y otra vez
en 1928-1932. En 1923, por ejemplo, lo
encontramos enviando informes por escrito al
gobernador respecto a conflictos de tierras en
varios municipios y rancherias; la carta esta
fechada en Soledad de Doblado, foco en ese
entonces de la lucha agraria en la zona central de
la entidad. En el documento no hay referencia

alguna a la fotografia; se trata de un informe

" El siguiente apartado se deriva de los resultados del
proyecto de investigacién Atanasio D. Vazquez y la
fotografia de la posrevolucion en Veracruz, apoyado
por el Instituto Veracruzano de Cultura (lvec) y
Conaculta en 2013 (publicados parcialmente en
Rashkin, 2014, 2015). Por los “afios radicales” se
refiere al periodo inmediatamente posrevolucionario,
y especificamente a los gobiernos “jacobinos” de
Candido Aguilar, Adalberto Tejeda y Heriberto Jara
Corona, caracterizados por sus politicas que iban
muchas veces mas alla de (o en abierta confrontacion
con) las del gobierno central, sobre todo en torno a
los derechos campesinos y obreros.
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escrito detallado, reenviado de la oficina del
gobernador a las autoridades en México (Tejeda
para Secretario de Gobernacion y Secretario de
Guerra y Marina, 9 de abril de 1923).

Un afio después, el gobernador Tejeda
escribe una carta de recomendacion a los altos
mandos de Ferrocarriles Nacionales, presentando
a Vazquez, “viejo ferrocarrilero, que después de
haber colaborado en el gobierno de esta Entidad
durante tres afios donde se ha hecho especial
estimacion de sus servicios, desea ingresar al
ramo de ferrocarriles” donde también, segun el
gobernador, destac6 en ‘“algunos puestos de
importancia” (Tejeda para A. Lopez Pifieda y E.
Ocaranza Llano, 11 de marzo de 1924). A pesar
de ignorar la naturaleza de dichos puestos
ocupados por Vazquez en la industria del
transporte durante las primeras décadas del siglo,
podemos destacar la relevancia del oficio
ferrocarrilero para su actuacién como fotografo,
actividad que, curiosamente, ya estaba
gjercitando durante este periodo, aunque la
escasa documentacion encontrada no nos revela
mas que una direccion: Aldama 99, en la ciudad
de Orizaba, y un tema que le sera persistente: el
obrero, protagonista revolucionario, en su

contexto colectivo laboral.®

8 Se trata de un espléndido retrato colectivo de los
trabajadores de la fabrica de calzado La Constancia,
realizado en la ciudad de Orizaba en enero de 1924
(Garcia Diaz y Zevallos Ortiz, 1991, p. 66). La foto
ostenta la firma “A. D. Vazquez, fot.”, indicando que
nuestro  protagonista ya estaba  activamente
ejercitando el oficio y se consideraba como
profesional en el medio. Infortunadamente, todavia
carecemos de la informacion contextual necesaria
para saber si en ese entonces Vazquez ya estaba

En un contexto rural y agricola, vy
especialmente en una region geograficamente
fragmentada, el tren simbolizaba —de manera no
tan disimil de la cinematografia itinerante— la
movilidad, el progreso, la velocidad, la llegada
de la modernidad. Por otra parte, es conocido el
papel destacado de los ferrocarrileros en la
evolucion del movimiento obrero en el pais; la
militancia ferrocarrilera, por ende, también
forma parte de su asociacion simbdlica con la
modernidad. No nos sorprenderia, entonces, si
fuera en este ambiente donde Vazquez adquirié
su gusto por viajar, observar y documentar tanto
los paisajes naturales como los cambios
iniciados en ellos por el hombre, en pro de los
ideales modernizadores, agraristas y
revolucionarios.

Las cartas mencionadas demuestran,
ademas de los antecedentes del fotégrafo en los
caminos de hierro, la alta posibilidad de
desempleo que Vézquez enfrentaba a finales de
la  administracion  tejedista—su  negocio
fotografico siendo, a todas luces, perenemente
modesto en términos comerciales. Sin embargo,
después de las elecciones de 1924, cuando gana
la gubernatura el general Jara, éste empieza de
inmediato a implementar diversas politicas
progresistas e innovadoras, tanto en material
social como en lo cultural. Establece, por

ejemplo, una estacion de radio cultural, donde el

documentando cuestiones laborales como comision
gubernamental o si el propdsito de la fotografia fue
otro; en todo caso hay grandes similitudes entre esta
imagen y las que hara en afios subsecuentes, como
fotografo municipal, estatal y agrarista.

Global Media Journal Mexico, Vol. 13, No. 25 Pp. 122-139.



Rashkin 130

Atanasio D. Vazquez, el estridentismo y el cine en Veracruz, 1925-1927

grupo estridentista tendra incidencia; desarrolla
el anteproyecto de la Universidad Veracruzana y
establece el Departamento de Educacion Estética
Popular entre otras iniciativas educativas;
ademas, estimula el uso de la fotografia y la
cinematografia en los proyectos oficiales, a
través del Departamento Fotogréfico del estado.
Es en esta dependencia gubernamental
donde Atanasio D. Vazquez empieza a trabajar
como fotografo oficial, realizando tanto
documentales cinematograficos como registros y
reportes  fotograficos que muestran las
actividades del gobierno, sus actores vy
proyectos. Las primeras fotos de su autoria que
hemos localizado, después de la antemencionada
imagen de los trabajadores de la fébrica
orizabefa realizada un afio antes, fueron tomadas
el 22 de febrero de 1925 en Teocelo, cerca de
Xalapa, parte de la microregion cafetera que
también abarca a los municipios de Coatepec y
Xico, en ese entonces conectada con la capital
por las vias del tren conocido como “El Piojito”.?
La fotos muestran una kermés organizada
en apoyo de las obras publicas de ese municipio:
personajes de la localidad, algunos de traje y
otros disfrazados de acuerdo con su papel en las
festividades, posan frente y sobre el quiosco del
parque en actitud de celebracion. La densa
imagen, repleta de indices visuales de la vida
cultural teocelana de ese entonces, parece marcar
el inicio de la actividad fotografica de Vazquez

en conexion con la capital y sus alrededores; en

% Hoy en dia un museo comunitario ocupa la antigua
estacion del tren en Teocelo, dando fe de su otrora
importancia en la cultura y economia de la region.

1925 pasara unos meses (marzo a agosto) como
fotografo municipal, aunque incluso en ese
entonces, su esfera de accion era mas bien
estatal ™

En julio del mismo afio, por ejemplo,
Vazquez acompafia a los dirigentes agraristas
Ursulo Galvan y Manuel Almanza en su visita a
la cooperativa agricola fundada por la Liga de
Comunidades Agrarias del Estado de Veracruz
(LCAEV) en el ejido de Salmoral, cerca de la
costa central del estado, donde toma
impresionantes imagenes tanto del paisaje
natural como de su transformacion bajo las
nuevas practicas e ideologias asociadas con el
movimiento campesino. Casi simultdneamente,
pero en Xalapa, Vézquez se empefia en
documentar la construccion del estadio xalapefio
que empez6 a finales de junio y concluy6 apenas
meses después, para inaugurarse el 20 de
septiembre. Esta masiva obra publica fue

dirigida por el multifacético ingeniero e idedlogo

1% En una carta dirigida al presidente municipal Pedro
Sosa el 12 de marzo de 1925, Vazquez expresa que
“teniendo necesidad de permanecer en esta propia
Ciudad por tiempo indefinido y deseando prestar mis
humildes servicios a la H. Corporacion que
dignamente preside usted, en el ramo de fotografia,
atentamente me permito solicitar la planta de
fotégrafo municipal [...]”; un acta del 25 de marzo
constata de su nombramiento oficial como fotografo
de céarceles municipales, mientras otra carta de Sosa
al alcaide de céarceles avisa de su cese en agosto
(documentos  del  ayuntamiento,  compartidos
generosamente con la autora por el cronista municipal
Vicente Espino Jara, 2015). Aunque esta situacién
puede parecer caética, si la comparamos con las
experiencias de los estridentistas (entre otros actores
sociales de la época), percibimos que, debido al pobre
estado del erario pdblico en ese momento, era
bastante comin tener dos o mas empleos al mismo
tiempo ya que s6lo con suerte llegaria el sueldo en
tiempo y forma.
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revolucionario Modesto C. Rolland, y hasta la
fecha se considera la iniciativa mas
representativa del proyecto constructivista del
gobierno del general Jara.

El proyecto del estadio, como se puede
constatar en los informes publicados en el
periédico portefio EI Dictamen, implicaba
mucho mas que una arena deportiva; en primer
lugar, la decision de construirlo, en medio de un
sinfin de conflictos politicos (disputas entre Jara
y las compafiias petroleras, la expropiacion de la
planta de luz de la ciudad, presiones en torno al
desarme de los agraristas, fracasados intentos de
regular la economia a través de impuestos sobre
productos de exportacion, y huelgas constantes
de todo tipo, entre otros), se puede ver como un
intento de unificacion e incluso de trascendencia.
Empleando 600 trabajadores, el estadio fue
concebido como la piedra angular de un proyecto
de urbanizacion mas amplio, que contemplaba
tanto la universidad estatal (cuya primera y, por
muchos afios, Gltima piedra seria colocada en
1927) como zonas de vivienda digna para la
clase trabajadora (“Jalapa contara...”, 1925, p.
1).

El mismo gobernador, en su informe
anual, afirmé que el “monumental estadio” —
con capacidad de 80,000 espectadores— “que
dara solaz y esparcimiento fisico y moral a los
habitantes de esta Entidad, es una prueba
elocuente de lo que el hombre es capaz de
desarrollar y como el Estado de Veracruz puede
prosperar si en una administracion se encuentran

elementos firmes y honrados que se preocupan

[...] del adelanto moral y material de sus
habitantes” (“El informe del C. Gobernador”, 18
de septiembre de 1925, p. 1). La obra fue
inaugurada dias después, a pesar de las lluvias
que obligaron la cancelacion de muchas de las
festividades, con la presencia del Presidente
Plutarco Elias Calles, su Secretario de
Gobernacion Adalberto Tejeda y el Secretario de
Educacion  José  Puig  Casauranc, los
representantes diplomaticos de diversos paises y
miles de espectadores que presenciaron muestras
de talento fisico y ejercicios militares (“El Sr.
Presidente inaugurd...”, 21 de septiembre de
1925, p. 1). El Dictamen compar¢ el “brillante”
espectaculo con “épocas de la antigua Grecia”;
sin embargo, no cabe duda de que el objeto del
festejo no fue el lejano pasado occidental sino el
deslumbrante presente encarnado en el programa
modernizador del Estado posrevolucionario.

Con otros fotdégrafos locales de la época,
Vazquez participd en la documentacion de esta
gran construccion en los meses previos a su
inauguracion 'y su realizacion como foro
deportivo y civico a partir de septiembre. Es
mas, sabemos que filmé los eventos con camara
cinematografica, para presentarlos
posteriormente, dentro y fuera de la entidad,
como elogio a la obra de la administracion
jarista. Igual que su fotografia fija, su incursién a
la cinematografia contaba con el patrocinio
oficial; de hecho, apenas ocupando el palacio del
gobierno, en diciembre de 1924 Jara solicito al
presidente de la republica, Plutarco Elias Calles,

permiso de importar, libre de derechos
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aduanales, aparatos cinematograficos de la
Educational Proyect (sic) Film Co. de Estados
Unidos para fines educativos.™* En su informe de
1926, reportd que el Departamento Fotografico
de su gobierno llevaba méas de diez peliculas
filmadas (Jara, 1926/1986, p. 5898).
Infortunadamente, adn no se han
localizado muestras de esta produccion
cinematografica, y lo mas probable es que las
cintas ya no existan, debido a la volubilidad de la
materia filmica ademas de otras notorias
dificultades para documentar la época jarista.*
Pero sabemos que Vazquez tuvo un papel central
en ella. Filmé, como ya hemos visto, el estadio
desde su construccidn hasta su inauguracion. De
hecho, una pelicula titulada Jalapa se estreno en
el Salon Victoria™ en septiembre de 1925, pocos
dias antes de la ceremonia inaugural del estadio.

Segun la nota de Aurelio de los Reyes (2000, p.

1 Seglin estas comunicaciones de 16-22 de diciembre
de 1924, localizadas en el Archivo General de la
Nacién, los aparatos ya se encontraban en Veracruz
pero incautados por la Aduana ya que el gobierno
estatal negd pagar los derechos de importacién; luego
el presidente otorgd la exencidn solicitada, “cargando
importe derechos al adeudo que Federacion tiene con
ese Estado”. Posiblemente se trata de la Educational
Films Corporation of America, productora y
distribuidora que filmé varias cintas documentales en
México en 1918.
2 va que la administracion jarista termind con el
desafuero del gobernador y la incursion de tropas
federales a Xalapa, muchos de los documentos del
periodo, entre ellos gran parte de la produccion
editorial que los estridentistas tenian en proceso en
los Talleres Gréaficos del Estado, se perdié; de
acuerdo con el personal del Archivo Histérico
Municipal de Xalapa, mucho material fue destruido
de manera intencional, dificultando la documentacién
precisa de este periodo.

Lugar ubicado en el Parque Judrez donde
actualmente se encuentra el Agora, o sea, en el centro
de la ciudad.

36), una de las personas que aparecen en la
pelicula es “la sefiorita Rolland” —pariente,
seguramente, del ingeniero Modesto C. Rolland,
arquitecto del mismo estadio. Otros personajes
locales, como Ana Avalos y el compositor, poeta
y director del Departamento de Educacion
Estética Popular, Leobardo Gonzélez, también
figuraban en la cinta.

En 1926, afio del antemencionado
informe optimista del gobernador, Vazquez
empezo a firmar algunas de sus fotos no con su
nombre sino con el de su empresa, ‘“Xalapa
Films”. Es de destacar aqui el uso de la “X”, ya
que pocas personas en ese entonces empleaban
esa forma —ahora dominante— de escribir el
nombre de la ciudad. Incluso los estridentistas
tipicamente usaban la “J”, y el propio sello de
Véazquez decia “Xalapa Films — Jalapa, Ver.”;
pero la influencia de Alfonso Reyes permeaba el
ambiente cultural, en parte a través del escritor
Xavier Icaza, amigo cercano de Reyes,
colaborador en la revista Horizonte y autor del
texto vanguardista Magnavoz 1926, publicado
por los Talleres Graficos del Estado de Veracruz
en el afio de su titulo."* De acuerdo con el
pensamiento de Reyes e Icaza, la “X”, tanto de
México como de Xalapa (Xallapan en idioma
nahuatl), representaba una auténtica y moderna
vision identitaria, fiel a las raices indigenas del

pais y liberatoria con respecto a la herencia

 Ya que nuestro interés central es el cine, cabe
mencionar que Magnavoz toma la forma de un guion
fantéstico, imposible de montar como teatro y solo
imaginable como pelicula por la flexibilidad del
montage cinematografico, proyecto realizado muchos
afios después por el cineasta Jesse Lerner (2006).
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colonial implicita en la “J” (Reyes, 1993;
Zaitzeff, 1995). Con “Xalapa Films”, entonces,
Vazquez se adhiere al vanguardismo nacionalista
también encarnado en el estridentismo, el
jarismo y en el mismo cine como medio
moderno: una vision dindmica del nuevo siglo.
(Qué habra sido de esta mirada
cinematografica tan singular —a todas luces
unipersonal— y a la vez emblemaética de su lugar
y su tiempo? En julio de 1927, casi dos afios
después del estreno de Jalapa, El Dictamen
anuncia la proyeccion de varias cintas en el
Teatro Lerdo, donde al fotégrafo Vazquez le
acompafian figuras culturales como el maestro

Leobardo Gonzalez y el escritor estridentista

Germéan List Arzubide, director de la revista

Horizonte:
Mafiana iniciard una jira [sic]
cinematografica por el Estado de
Veracruz, el fotografo Atanasio
D. Vézquez, bien conocido en el
Estado y quien llevara consigo
varias cintas cinematogréaficas
gue ha tomado de varios actos
efectuados en esta Capital y en
diversos lugares del Estado, con
el objeto de dar a conocer las
obras que se realizan

actualmente.

En el Teatro Lerdo de esta ciudad, comenzard su jira el sefior Vazquez y exhibird

la pelicula del Estadio de Jalapa desde cuando estaba en construccién, hasta los festivales

que en él se han efectuado, asi como su inauguracion con la asistencia del cuerpo

diplomatico del presidente de la repablica y todas las personas que vinieron a estas fiestas.

La misma pelicula contiene detalles de muchas fiestas efectuadas en esta ciudad y

especialmente las hechas por la Colonia Espafiola en ocasion de Covadonga y otras.

Para completar el nGmero tomaran parte de esta funcion el sefior German List

Arzubide que ofrecera la fiesta y el sefior Leobardo Gonzalez que recitard algunas

composiciones durante su intermedio. La funcién promete resultar interesante y

concurrida pues numerosas personas de Jalapa figuran en la film.

La nota concluye mencionando que después del
evento en Xalapa, “ira el sefior Vazquez a
Veracruz, donde exhibird igualmente sus
peliculas agregando las peliculas tomadas en la
fiesta en el Club Espafia de ese puerto que tanto
éxito alcanz6™ (“Jira cinematografica”, 1927)."

El 4 de agosto, EI Dictamen reporté que

5 Aclaramos que en todos los documentos citados
hemos respetado la ortografia original.

“el conocido cinematografista jalapefio” habia
regresado de su gira, con planes de partir
nuevamente y llevar sus peliculas a otras
regiones del estado. Es interesante notar que los
lugares visitados no son poblaciones grandes
sino “las congregaciones y alrededores de Jalapa
tales como Naolinco, Coatepec, Tepetates,
Concepcion, San José¢ de Miahuatlan, etc.”
(“Exhibicion...”, 1927). En estos pueblos
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cafieros, cafeteros y  agricolas, muy
probablemente sin salas de cine establecidas,
Vazquez habria compartido su obra con
agrupaciones de obreros y campesinos ademas
de otros publicos aficionados al séptimo arte.

La nota periodistica agrega que Vazquez
“permanecera algunos dias en esta poblacion
[Xalapa], para descansar y después proseguira el
viaje rumbo al Sureste del estado comenzando
por Acayucan, Minatitlan, Puerto México, y
otras poblaciones de importancia. Mas tarde
visitara Veracruz, y el norte del estado”
(“Exhibicion...”, 1927). Los pueblos petroleros,
igual que otras zonas industriales, habrian tenido
mas facilidades para la exhibicion de cine que
las congregaciones rurales, pero igual ahi las
funciones habrian sido actos de difusion tanto

social como artistico. Dado su conocimiento y

afinidad con el espacio rural veracruzano
(debido a su actividad como fotografo agrario
desde 1925), es légico que Vazquez no limitara
la exposicion de sus peliculas a las ciudades
grandes sino que seguia los pasos de los
cinematdgrafos itinerantes que predominaban a
principios de siglo, para asi alcanzar a las
audiencias pertenecientes a las bases de apoyo
popular de los gobiernos y movimientos sociales
posrevolucionarios.

Dos meses mas tarde, Vazquez se
encontraba presentando sus peliculas en
Tampico cuando recibié las noticias del violento
desafuero del gobernador Jara, orquestado por el
gobierno central del presidente Calles y llevado a
cabo con el respaldo de tropas federales. Igual
que otros aliados del controvertido general, el
cinematdgrafo le mandé un telegrama de apoyo:

Seguramente mi correspondencia no recibiola Jalapa [en este momento Jara se encontraba

en la ciudad de México]. Permitome ratificarle mi més sincera adhesion elevando enérgica

protesta contra actos diputados venales arrojaronlo Gobierno que pueblo designole.

Mafiana paso peliculas su grandiosa obra en Cine Isabel y si no ordena contrario salgo

Monterrey ponerme ordenes Gral. S&enz efecto combatir infidencia. Saludolo muy resptte.

(Vazquez, 5 de octubre de 1927).
El 8 de octubre, ya en Monterrey, Vasquez
vuelve a escribir a Jara. Ya no habla de sus
negocios cinematograficos, sino reporta su
encuentro con el gobernador Aarén Saenz y pide

fondos para su pasaje a Mexico. Dos dias

después, antes de irse de Nuevo Ledn, Vasquez
escribe una vez mas, mandando un mensaje en
gue la alegria causada por el triunfo de sus
peliculas es apagada por la amarga sensacion de

impotencia respecto a la situacion politica:

Logré alquilar peliculas. Salgo esa. Aplausos prodigaron su obra en Tampico asi como

Jefatura Guarnicion autorizanme considerar que su labor pro reconstruccion patria es

tomada en cuenta por elementos sanos. Sentimos carecen sus deturpadores por dominarlos

personalismo absoluto y ser materialmente incapaces realizar alguna obra en provecho de
su pueblo (Vazquez, 10 de octubre de 1927).
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Desde la correspondencia de 1923 hasta
estos telegramas de 1927, la documentacion
revela la persistencia de los lazos entre el
fotografo-cinematografo y los gobiernos de
Tejeda y Jara; el ltimo telegrama comunica con
elocuencia el sentido de una colaboracion
politica que va mas alla del respeto que
guardaria un documentalista hacia su empleador
0 mecenas, aun siendo éste uno de los
protagonistas, directo o indirecto, de una parte
sustancial de su obra.

Por supuesto, la documentacién sélo
revela lo que se tuvo que plasmar por escrito por
razones de distancia; cuando Vazquez llega a la
ciudad de México y se encuentra con el ahora ex
gobernador Jara, le perdemos la pista. No
sabemos si se quedd en México un tiempo, Si
siguié de gira con sus peliculas o en qué
momento volvié a Veracruz.'® Lo seguro es que
estos cambios turbulentos en la administracion
de la entidad contribuyeron a que las peliculas
que llevaba —y, por ende, el archivo
cinematografico del jarismo que se podia haber
armado entonces— quedaran tristemente en el

olvido.

Reflexiones finales

En este texto, hemos caracterizado a Atanasio

18 vazquez siguié trabajando como fotdgrafo durante
el segundo gobierno de Adalberto Tejeda, tomando
importantes imagenes en Misantla (donde también se
involucrd en la politica local en 1930) y en los
congresos estatales de la LGAEV en Xalapa. Sin
embargo, después de 1927, no se ha encontrado
ninguna evidencia de una produccion cinematogréafica
de su autoria.

Véazquez, ex ferrocarrilero y militante tejedista
empleado por el gobierno estatal en calidad de
fotografo y cinematografo documentalista, como
el personaje mas proximo al proyecto
estridentista en Xalapa en el terreno especifico
del cine.’ Seré una curiosa paradoja, quizas, que
dicho papel no hubiera sido mas explicitamente
vanguardista: es decir, que los estridentistas,
conscientes de las posibilidades artisticas del
medio  cinematografico 'y  posiblemente
conocedores de los experimentos realizados por
sus homologos europeos (los inicios del cine
dadaista o cubista), no hubieran hecho el intento
de fomentar un proyecto artistico en el cine
comparable a sus esfuerzos en la literatura, la
plastica e incluso la fotografia (a través de su
asociacion estrecha con Tina Modotti y Edward
Weston, publicados con frecuencia en la revista
Horizonte). El cine de VVazquez, si bien diferente
del “conservadurismo” representado por el grupo
de cineastas orizabefios encabezado por Gabriel
Garcia Moreno, no se puede considerar
“experimental” en el sentido artistico del
término, pues sus intenciones, a todas luces,
fueron estrictamente documentales, o sea, de
crear el registro de los actividades y escenarios

sociales méas notables del momento.

" En otros textos hemos sefialado la importante
relacion entre el estridentismo y la produccién
cinematografica de la directora, actriz y periodista
veracruzana Adela Sequeyro; no obstante, a pesar de
su amistad con los estridentistas en la ciudad de
México a medios de los 1920, Sequeyro realizo sus
tres peliculas (Méas alla de la muerte, La mujer de
nadie y Diablillos del arrabal) durante la siguiente
década, en la ciudad de México y en un contexto
diferente del “Estridentopolis” xalapefio.
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Sin embargo, es importante recalcar que,
a diferencia de lo que podemos imaginar hoy en
dia al pensar en palabras como “oficial” o
“estatal”, durante los 1920 la totalidad de las
actividades realizadas por los gobiernos
revolucionarios como el veracruzano tenia cierta
calidad “experimental”. La asociacion entre los
estridentistas y el régimen del general Jara tenia
gue ver con el proyecto modernizador de éste, y
méas ampliamente, la idea de que, a través de la
renovacion cultural instituida por el proceso
revolucionario, todos los campos de actividad
humana bien podian ser modificados,
transformados y radicalizados. Vazquez, sin
llegar al nivel de experimentacién formal que
vemos en sus contemporaneos Weston vy
Modotti, si radicalizo el ambiente fotografico al
tomar como sujetos, primordialmente a los
campesinos —protagonistas de lo que bien
podemos considerar la lucha politica mas radical
y “vanguardista” de esta época— Yy a la vez
contribuyé a la difusion de la vision jarista-
estridentista a través de su trabajo
cinematografico, el cual llevd tanto a los
pequefios pueblos y ciudades de la entidad como
a las zonas urbanas de otros estados de la
republica.

Podemos contemplar, entonces, la idea
de un vanguardismo no definido tanto por
criterios formales sino como una especie de
“puesta en escena”, un contenido estrechamente
relacionado con su contexto y que ademas
ejemplifica las emergentes tendencias estéticas,

politicas, culturales e ideoldgicas de su momento

histérico. Tal definicion, de hecho, cuadra
totalmente con la propuesta de los mismos
estridentistas en su revista Horizonte, cuando
anunciaron en el primer nimero que su
contenido abarcara toda tematica “que sea de
actualidad y de interés”, “todo lo que palpita y
pugna en la hora mundial en que se avizoran
Nuevas ansias [...] la sintesis de un mundo que
estd en fiebre de espiritual liberacion”
(“Proposito”, 1926, p. 1).

Dado que la breve era estridentista en
Xalapa fue un periodo de transicion —Ila
convergencia entre las propuestas estéticas
radicales de la vanguardia cultural y las politicas
igualmente radicales derivadas del pensamiento
socialista, anarquista y comunista—, es posible
concebir la aportacion de Vazquez como una
manifestacion més del anhelo de transformacion
de los imaginarios sociales, en este caso, a través

del cine.
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